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la photographie

par dominique baqué

W Lumiére cliniguement blanche qui
cisele les corps et les intérieurs, ol
aiguisant sans pitié les visages et les
décors sans qu'aucun repli dans
'ombre ne soit possible, agence-
ment de miroirs et de surfaces réflé-
chissantes, matiéres glacées et scin-
tillantes — métal, skai, plastique,
satin et paillettes : la série photogra-
phique Surface Tension de Katharina
Bosse met implacablement en
scéne la surface des étres et des
choses. Nulle place pour le secret :
ici tout est livré, exposé au regard,
qu'il s'agisse de ces sujets figés, ne
regardant jamais |'objectif, adoptant
des postures & la fois quotidiennes
et théétralisées, ou de ces lieux
improbables, cafés, hétels, apparte-
ments, salles de bains, dont la sur-
charge décorative et les couleurs
acidulées intriguent autant qu'elles
blessent le regard.

Mais si les individus photographiés
semblent absents a eux-mémes
comme au monde, ils ne sont para-
doxalement pas uniformisés par
I'objectif : & travers le vétement
notamment, toujours trés codifié,
chacun délivre quelque chose de lui-
méme. Non point certes une intério-
rité, a laquelle décidément le regar-
deur n'aura pas accés, mais un
mode d'étre, une fagon de se situer
par rapport au corps social et a ses
regles : ici un jeune homme andro-
gyne, au déhanchement lascif, vétu
d'argent scintillant, comme égaré
dans une ville trop blanche, exhibe
ses chaussures Doc Martens et son
tatouage & la cheville, signes mani-
festes d'une certaine appartenance
tribale ; 15 une Asiatique dont la'robe
miroite de perles et de strass pose,
assise et close sur son propre mys-
tere, devant une fenétre qui ouvre,
comme un lointain grotesque et
féerique, sur des tourelles polychro-
mes, scénographie de carton péte &
la Walt Disney.

Dans I'univers visuel de Katharina
Bosse, le réel menace sans cesse
de se dissoudre dans le kitsch et la
parodie ou, a I'inverse, se transmue
en fiction : processus de fictionnali-
sation qu'emblématise cet homme

accroupi sur un toit, fils électriques.

au sol, vétu de cuir noir mais dont
les épaules portent, déployées, les
grandes ailes soyeuses et blanches
d'un Icare déchu.

Quelque chose se joue ici entre la
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surface et le secret, la menace et le
sens, I'urbanité et I'identité person-
nelle, & quoi fait indirectement écho
la série Guns d'Yves Trémorin :
série obsessionnelle, méticuleuse et
froide, mortifére, de révolvers photo-
graphiés sur fonds de couleur, et
dont le regardeur est invité a
contempler la dorure ou la nacre des
crosses, le ciselage des barillets, la
sombre brillance des canons. Objet
mythique s'il en est, le révolver
connote tout a la fois I'univers du

film noir, le meurtre du thriller et les
jeux de I'enfance ou I'on ne bouge
pas, I'on meurt et ressuscite... lci
exposé sur le mode sériel dicté par
la passion d'un collectionneur ma-
niaque, immobile et lourd - lourd de
son inertie, lourd de ses virtualités
assassines —, il accéde au rang de
fétiche esthétisé, mais sans que la
menace soit totalement exorcisée :
14, & portée de main, décliné en dix
versions, il continue d'attiser le sec-
ret désir de |'interdit et de fomenter
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en chacun de nous l'inavouable pul-
sion du meurtre,

Si les Guns d'Yves Trémorin sont
ainsi porteurs d'une violence sus-
ceptible de s'inscrire dans le réel, il
existe, par ailleurs, des violences
symboliques : celle de I'urbanité,
latente chez Katharina Bosse, mani-
feste dans la ville aliénée a laquelle
se confronte Zeus. Se définissant
comme cartiste urbain», sur un
mode d'action qui n'est pas sans
évoquer Space Invaders,
Superpostier, Tom Tom ou encore le
collectif YES, Zeus inscrit ses
actions nocturnes dans le tissu
urbain. Opérant toujours de nuit, le
visage masqué d'un bas |éopard,
Zeus a d'abord fix¢ avec de la pein-
ture métallisée les ombres projetées
sur les trottoirs parisiens par les sta-
tues, réverbéres ou panneaux de
signalisation, avant de s'attaquer
plus récemment a l'implacable idéo-
logie publicitaire, se présentant dés
lors cornme un «serial pub kilfer». Au
moment ol, avec une violence sans
cesse accrue, la publicité modéle,
structure et manipule l'identité de
chaque sujet, et notamment des
plus jeunes, au moment donc o il
appert catastrophiqguement que la
marchandise est dorénavant ce qui
fonde lindividualité, Zeus concoit
ses actions anti-publicitaires comme
une forme, salubre et éthique, de
résistance citoyenne. Armé d'une
bombe de peinture rouge sang, Zeus
assassine symboliguement les
insupportables icones publicitaires,
véhicules d'un monde aseptisé et
normalisateur qui exclut la faille, le
manque, 'écart et la différence.
Avec la rage jubilatoire de ceux qui
croient encore possible la « résis-
tance », il loge une balle entre les
deux yeux des mannequins Chanel,
Dior, Gap ou H&M, inscrivant une
coulure de sang sur I'affiche. Sorte
d'attentat publicitaire, sauvage et
ludique, dont Zeus propose ensuite
la déclinaison sous différents sup-
ports, photographies, vidéos, instal-
lations, etc. Interstice par lequel
Zeus, comme d'autres artistes
contemporains, tente ainsi de
déconstruire I'empire de la marchan-
dise, d'inventer une contre-violence
qui soit une forme de riposte pos-
sible a la violence dominante. |

- Katharina Bosse, Surface Tension, gale-
rie Anne Barrault, Paris { 20 mars ~ 12 mail.
- Yves Trémorin, Guns, galerie Gilles Pey-
roulet, Paris (24 mars - 24 avril 2001).

- Zeus, galerie Patricia Dorfmann, Paris (31
mars - 12 mai 2001 ).




